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Ontroduccién

En el Mddulo 2 de Lengua se abordaron las caracteristicas de las
narraciones, como el cuento tradicional, de autor, las fabulas y las
leyendas y se plantearon las primeras herramientas para identificar
los textos que pertenecen a la literatura. En el Médulo 3, se traba-
jaron las diferencias entre el cuento y otros discursos narrativos.
En el Libro 4, usted experimentd cdmo se realiza un analisis litera-
rio y aprendid a trabajar con textos literarios extensos.

En este Libro estudiara otros conceptos de la literatura, profundi-
zard los ya presentados y abordara algunos textos de la literatura
argentina y latinoamericana. Especialmente, le proponemos conti-
nuar con el reconocimiento y el analisis de los tres principales ti-
pos de textos literarios:

= textos que narran sucesos (cuentos y novelas);

e textos que expresan emociones y sensaciones (poemas y letras
de canciones);

= textos que fueron escritos para luego ser representados ante el
publico por actores (obras de teatro, guiones de cine y television).
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Textos que _
pertenecen a la literatura

En la vida diaria, las personas se encuentran en situaciones de
comunicacion donde cuentan episodios presentes o que recuerdan,
expresan sus emociones, e incluso realizan algunas acciones (como
gestos corporales y sefias) que acompafan el discurso, con el pro-
posito de ser comprendidas. A veces el intercambio de ideas y sen-
timientos se realiza oralmente y otras de manera escrita.

En la literatura ocurre algo similar: se cuentan historias, se expre-
san emociones y se representan acciones. Usted ya aprendio a dife-
renciar cudndo un texto pertenece al intercambio cotidiano (chis-
tes, anécdotas, narraciones, dialogos) y cudndo un texto se con-
vierte en una obra literaria (cuento, novela, poema, obra de teatro).

® Actividad N°1

| Lea los textos que se presentan a continuacién y establezca
cual de ellos es un texto literario. Fundamente su respuesta.

Revise en el Libro 3 las ca-
racteristicas de la explica-
ciény en el Libro 4 el apar-
tado ¢Qué es la literatura?

ojualwreloyssd




Juez de la Corte Provincial y principal narrador de Jujuy.

Tizon

un novelista de Ley

—;Por qué detesta las entrevistas?

—Se trata de una situacion que me hace sentir in-
seguro. Ademas, ocurre que digo cosas y luego me
arrepiento porgue pienso que hubiera sido mas
elocuente quedarme callado. Eso no me pasa en
los tribunales.

—Seréa porque ése es su oficio...

—Es mi oficio de lunes a jueves. Alla voy y hablo sin
el menor temor o timidez.

—¢Preferiria ser juez? ¢Piensa que podria ser juez?
—No podria jamas. Con todas sus contras prefiero
el papel de abogado. Fui fiscal y no aguanté mu-
cho. Al tiempo renuncié.

—¢Acaso por una sentencia arbitraria?

— No, justamente no, pero sufri mucho en todo el
asunto. Poco después renuncié.

—Cuénteme.

—La historia comienza con un hombre que mata
a otro de una pufialada. Se investiga y aparecen
los elementos que van describiendo al homicida.
Huérfano desde muy nifio, a los diez afios ya tra-
baja para ganarse la vida. Un nifio solo que se
transforma en un hombre solo. En una de esas
vueltas ve un perrito y lo lleva con él. Adonde iba
uno iba el otro. Una noche de invierno estan perro
y hombre junto a un fueguito y llega un gaucho
machado. EI hombre lo invita a compartir el fuego
y el otro acepta. Se sienta y empieza a sondear. Ti-
ra una piedrita al fuego, luego una ramita, lo pa-
tea. El hombre lo mira y no dice nada. El otro tira
entonces el paquete de cigarrillos. EI hombre le
advierte que se comporte. El gaucho aparecido
contesta que hasta al perro seria capaz de tirarlo.
Alo que el hombre le responde que eso no debie-

Adaptacion de Conversaciones de Maria Esther Gilio, Buenos Aires, IMFC, 1993,

~
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ra hacer. El otro contesta que si lo va a hacer. Y lo
hace. El compariero del perro toma el cuchillo y lo
mata. ;Sabe lo que me costo ese asunto? Muchos
dias sin dormir. No podia sacarmelo de la cabeza.
Finalmente encontré un caso en la jurisprudencia
italiana que me sirvio. Se trataba de un viejo solte-
ron y solitario que habia dedicado su vida a colec-
cionar mufiequitos de cristal. Toda la casa estaba
llena de mufiequitos. Un dia lleg6 un gracioso, en-
tro a conversar con el viejo y el viejo paso a mos-
trarle —como quien le muestra a su mujer y a sus
hijos que ama- la coleccion. El gracioso tomo un
mufiequito y lo dejo caer. Luego otro y otro y otro.
Cuatro. El viejo tomo un pisapapeles y lo maté.
—Lo absolvieron.

-Un juez italiano con sangre en las venas lo ab-
solvio.

—;Y al gaucho?

—También, pero al poco tiempo renuncié.




Los textos literarios exponen la imaginacion, el ingenio y la sensi-
bilidad de sus autores y despiertan en sus lectores diferentes emo-
ciones y reflexiones. Brindan conocimiento y contribuyen a que el
lector observe personajes con distintas caracteristicas y tempera-
mentos, la calidad de las acciones y vinculos que entre ellos se es-
tablecen, y las peculiaridades de paisajes y regiones desconocidas
del pais y del mundo.

A través de la actitud relajada que surge de leer un buen libro, mu-
cha gente puede dialogar sobre sus propias emociones y pensa-
mientos, y también puede reflexionar sobre las actitudes de otras
personas Yy sobre lo que ocurre a su alrededor, en el lugar donde vi-
ve. Si bien todas las obras literarias son diferentes, usted ya sabe
que, de acuerdo con el fin que buscan los autores, pueden agrupar-
se entre si sobre la base de ciertas cualidades compartidas.

No es lo mismo escribir un poema para regalarle a un amigo que
escribir el texto de una obra de teatro que se va a representar en
una escuela. Los objetivos son distintos.

Por eso afirmamos que las obras literarias presentan formatos dife-
rentes, que se adecuan a sus finalidades especificas.

® Actividad N°2

a Lea los siguientes textos literarios.

Juan Carlos Davalos,

en Cuentos regionales argen-
tinos. Buenos Aires, Colihue,
1994

La creciente

Don Ventura Perdigones era un gallego verdulero que habia

en Salta.

Desde Vaqueros, donde tenia su hortaliza, llevaba todas las

mafanas al pueblo una arganada de verduras frescas para

vender por las calles.

Vaqueros es un lugar que dista diez cuadras de la ciudad, y arganada: contenido de las

est4 situado en la margen izquierda del rio de ese nombre. arganas, cilindros de cuero
] , . .. crudo abiertos por la parte su-

Y digo rio porque se llama asi en mi tierra, mal que pese al €S- erior que sirven para llevar

tricto sentido del vocablo, lo que en invierno apenas parecen  mercancias alomo de caballo.

-
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arroyos apacibles, y en verano se tornan con las lluvias, en
formidables avalanchas de barro y piedras.

Una mafiana venia el Vaqueros por demas crecido, como dice
la gente de mi provincia. La noche anterior habia caido una
tormenta en los cerros, y, con tumultuoso estrépito, las tur-
bias aguas arrastraban gruesos troncos y pesados pedrones.
A lo largo de la orilla, numeroso paisanaje a caballo esperaba
que pasase lo recio de la crecida para atravesarlo.
Perdigones, encaramado en su asno, estaba alli con las arga-
nas repletas de repollos y lechugas. Queria pasar cuanto an-
tes, sin atender a los consejos de algunos que le sefialaban el
peligro; y porfiadamente taloneaba a su bestia, y se paraba en
los estribos a ver por donde se lanzaria.

Y Perdigones que si y el jumento que no, bruto y hombre
pugnaban por hacer cada cual su gusto, con grande regocijo
y mofa de los presentes.

—No dentre don Ventura. Mire que la corriente lo va a trapiar
—decia uno.

—De ande lo han de convencer, si este gallego es mas porfiao
gue una clueca —gritaba otro.

—Asojitese bien, no sea que pierda los yolis —vociferaba un
tercero.

—iVaya, vaya, hombre! —contestaba Perdigones—. Paréceme a
mi que no hay motivo pa’ tanta alharaca. Por lo que es éste, a
mi no me gana —decia del asno, y lo molia de firme.

Al fin triunfo Perdigones, si bien mas le valiera no haber triun-
fado; porque zamparse el burro, desquiciarse de la montura los
yolis, y hacerse una balumba de hombre y bestia, y reatas y
verduras, todo fue uno. La rapida corriente los arrastraba.

jumento: asno, burro. Los gauchos armaron al punto sus lazos y se los arrojaron al in-
dentre: entre feliz de don Ventura, que a manotones y zambullidas y vueltas
;rsge'f‘;‘o:zzerk’ trapo de carnero en medio del agua, ni pudo, ni atin6 con los auxilios.
porfiao: porfiado. Y mal acaba el lance, si no logra prenderse, con todas las fuer-
asojitese: variante de sujétese. zas que le restaban, a las raices de un sauce riberefio. Y ya en
yolis: &rgana de cuero 0 madera. . i d | . le di | T .

pal” para tierra firme, pasado el susto, un paisano le dice al gallego:
zamparse: de zampar, golpear —\elay, pues, fio Ventura, aura que se ha salvao, dé gracias a
ocastigar. Dios; porque esto ha sido un milagro.

balumba: bochinche, barullo. ;

velay: hélo ah, Y el gallego contesto:

fio: apdcope (es decir, forma —Hombre, di tl gracias al sauce, que las intenciones de Dios

mas breve de una palabra) de
sefior.

aura: ahora.

salvao: salvado.

fueron ahogarme.

10
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Acto |
Escena VI
Personajes: Eloy y Jesusa.

Eloy. —¢Y, Jesusa?... ;Lo ha pensado?...

Jesusa. (Azorada.) —;Qué?...

Eloy. —La contestacion. Vengo a saberla antes de irme a la ciu-
dad. De su respuesta depende que haga todos los aprontes...
Jesusa. —Pero, ¢/qué aprontes?...

Eloy. — No se haga la desentendida. Digalo... {Si o no!... iMe
quiere 0 no me quiere!

Jesusa. (Mirando alrededor ansiosamente como en demanda
de socorro.) — Pero...

Eloy. — Vamos. Acabe con esta duda. Cuesta poco. jSi o no!...
Jesusa. (Mirando otra vez alrededor.) — Este... jMadrina! ¢(No
encuentra el apunte?...

Texto 2

M'hijo el dotor, del autor
uruguayo
Florencio Sanchez.

/11
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Texto 3

Juan L. Ortiz, enElalba
suave, Parana, Llanura, 1937. Fue en Abril, si, en Abril, en los primeros dias

en que empieza a reinar un orden aun tierno
en las cosas. Venia distraido. De pronto

al volver de una esquina suburbana aquel arbol
me sorprendi6 con una presencia tan perfecta,
tan acabada, que en un milagro hube

de creer. Parecia destacado con un

equilibrio, un ritmo, del todo musical

en la plenitud grave y fragil de sus formas.

Y todo al punto se ordend en torno de él

en una paz que hubiera madurado el sensible
pensamiento latente ya del mediodia.

b Asigne a cada texto la finalidad que le corresponde:
harrar:
expresar:
ser representado por actores:
| C Asigne a cada texto la denominacién que corresponda de
acuerdo con la forma en que se organiza la palabra escrita:
poema:
obra de teatro:

cuento:

12




CLiteratura para representar

Cuando al leer una obra literaria observamos que su estructura pre-
senta directamente a los personajes dialogando y no identificamos a
un narrador gque cuente lo que ocurre, estamos ante un texto dramatico.

El lector debe reconstruir en su imaginacion como son los paisajes o
los ambientes donde estan los personajes y, sobre todo, qué es lo que
siente y lo que piensa cada uno y por qué acttia de tal o cual mane-
ra, pues ya no hay un narrador que ayude al lector en esta tarea.

/

Estatua de Soéfocles. Durante los siglos V'y IV a.C. los auto-
res griegos participaban con sus tragedias en certamenes
poéticos y el ganador accedia a la representacion de su
obra. Los autores méas famosos por sus tragedias (obra dra-
matica en la que un héroe desafia a los dioses, pero en la
que finalmente se cumple el destino que éstos le habian
designado) fueron Esquilo, Euripides y Séfocles.

.

Alrededor del siglo V a. C. se celebraban en Grecia ceremonias religiosas en honor a Dionisos,
dios de la vid y del delirio mistico, que segtn la leyenda era hijo de Zeus, dios del Olimpo. Esta
ceremonia religiosa en la que un sacerdote contaba episodios de la vida del dios a través de di-
tirambos (composiciones épico-liricas), con el tiempo se transformd en una representacion,
pues de la narracidn se pasé a las acciones, y de las aventuras de Dionisos se pasé a otros per-
sonajes heroicos o fabulosos. Con el ingreso del primer actor, alla por el afio 530 a.C. comienza
la representacion teatral.

.

-
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El texto dramético ha sido escrito para ser representado, y en esta
funcién original que posee radica la significacion de su nombre.
En su origen griego, la palabra drama quiere decir representacion.
Es decir volver a presentar en acciones los hechos que estan desa-
rrollados en un texto escrito.

® Actividad N°3

| a Elabore un informe sobre Origen, funcién y caracteristicas del
teatro, para presentar a su docente.

| b Utilice como fuente informativa el Libro 3 de Ciencias Socia-
les, los datos aportados en los epigrafes (referencias que
acompafan a las fotos) y los siguientes textos. También pue-
de consultar otras fuentes, para ello, pida ayuda a su profesor.

Jaime Rest, Formas de la representacion en la Antigiiedad
El teatro: de los origenes a la . ., L.
actualidad. Buenos Aires, “Ya en el teatro griego, el campo de la creacion dramatica se
Ceal, 1978, repartia entre la tragedia y la comedia. La tragedia exhibe a

los personajes ‘mas dignos’ (semidioses, héroes y figuras mi-
ticas) y las acciones se desenvuelven en una escena que se Si-
tda en regiones lejanas de un pasado remoto. La comedia y su
gente mas mundana y ‘menos digna’ es representada creando
un clima de vida cotidiana, donde las acciones se desarrollan
entre hombres comunes. Por su parte, la tragedia tiene un fi-
nal adverso para el personaje principal, mientras en la come-
dia ese protagonista puede hallar un desenlace feliz."

Adaptado de J. B. Priestley. El teatro, en nuestros dias
El maravilloso mundo del

teatro. Madrid, Aguilar. “Durante los ultimos decenios, el teatro ha tenido que enfren-
tarse con tres competidores: la radio, el cine y la television.
Los tres montan cierto tipo de espectaculos dramaticos. Pues
el espectaculo teatral se forma cuando hay un texto dramati-
co, un director, un grupo de actores para representarlo y un
publico. Sin embargo, méas que nada es en el teatro, donde el
espectador es un receptor con potencia creadora, su presencia
real, una presencia intensamente viva, enriquece el drama y
hace que cada representacion sea siempre nueva, una especie
de magia que nunca se repite."

14




Aristdteles en su obra Poética, donde analiza las tragedias
griegas, define la representacion teatral como "... imitacion
que se efectlia por medio de personajes en accion, y no
narrativamente".

Este tipo de texto literario, el texto dramaético, se completa, cuando
un director teatral, luego de leer y analizar en profundidad la obra,
toma ciertas decisiones y completa el plan original del autor (a
quien también se denomina dramaturgo):

elige a los actores y asigna los papeles a representar;
realiza marcaciones con respecto a las escenas;

decide cdmo sera la decoracion del escenario (escenografia);
como sera la iluminacion;

elige el vestuario;

selecciona la musica.

Transformar el texto escrito en una obra que sera representada en el
escenario es lo que denominamos ponerla en escena. Para lograr la
puesta en escena, el director define el clima general que tendra la
obra y cada una de sus escenas, y también decide si seguira al pie
de la letra las sugerencias escénicas del autor o si sumara o quitara
algunos rasgos. Por eso decimos que una representacion teatral
puede ser fiel a su texto dramético o puede ser una version diferen-
te. No se debe olvidar que, con la puesta en escena, el texto dramé-
tico se pone en marcha sumando el trabajo de muchas personas.

De este modo, el director, junto a su equipo de trabajo, comienza
los ensayos y cuando llega el estreno, la obra ya se ha transforma-
do en un especticulo maltiple, que incluye actuacion, masica, ima-
gen, y a veces hasta danza y canto.

Sin embargo, todo estaba contenido en forma latente en el texto
dramatico del autor. El, en el momento de escribir, ya presenta el
didlogo directo de los personajes, y, ademas, todas sus acotaciones.

/115
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- En el didlogo directo los personajes se comunican y acttan.

- En las acotaciones, el autor se encarga de aconsejar como debe
ser la escenografia, donde transcurre la accion, qué gestos deben
acompariar la actuacion, qué movimientos corporales, cdmo ima-
gina las reacciones de los personajes.

\

Adrian Suar y Laura Novoa durante la filmacion de Polila-
dron. ;Como iba a poder representarse en los estudios de
la television el conjunto de acciones de una novela, si los
actores no contaran con un libro que los guiara? Esta re-
presentacién seria imposible para los actores, si ellos no
tuvieran en el guion televisivo (una de las formas del texto
dramatico) dos conjuntos de indicaciones precisas:

« texto primario: formado por los didlogos directos de los

personajes;
« texto secundario: contiene las acotaciones del autor.

)

Dialogos y acotaciones son las dos cualidades fundamentales que
permiten reconocer un texto dramatico.

® Actividad N°4

|2 Lea la siguiente escena. Subraye las acotaciones del autor que
aparecen en el texto.

b Explique qué rasgos diferencian a las acotaciones de las pala-
bras que emiten los personajes.

M'hijo el dotor, de
Florencio Sanchez Acto Il

Escena IX
Personajes: Eloy y Jesusa.

Eloy. —iEn finl... jQué le hemos de hacer!...
Jesusa. (Llamando.) —jJulio!...
Eloy. (Indicando.) —jEsta alli!

16




Jesusa. —jAh!...

Eloy. —jJesusal... jYo le he mandado una cartita!...

Jesusa. (Rapidamente, tomando la carta del costurero.) —jAhi
la tiene! jNo la he leido!...

Eloy. —Vale mas asi, porque ya era tarde.

Jesusa. —¢;Ha desistido? Me alegro mucho...

Eloy. —A la fuerza. Julio acaba de decirme...

Jesusa. —Que no me molestara con sus pretensiones.

Eloy. —jPorque habia determinado casarse con usted!

Jesusa. —¢Eh? ¢(Qué dice?

Eloy. —La verdad. jDe mi parte, aunque me duela en el alma per-
derla... la felicito!... jAdids!... (Se va.) Si, la felicito sinceramente.

C Averigue el significado de las caracteristicas teatrales que le
presentamos a continuacion. Si es necesario, pida ayuda a su
docente.

4 N

* Acto:

» Escena:

 Cuadro:

N J
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El teatro habia alcanzado en el Incario el

mas alto nivel de desarrollo. Ollantay, su
obra méaxima, ha llegado hasta nuestros
dias en un manuscrito de 1770, aunque
sus acciones transcurren durante el XIV
y XV. Otra obra importantisima es La
tragedia del fin de Atawallpa.

N /

18

Antecedentes del teatro nacional

Las primeras manifestaciones teatrales de América estuvieron li-
gadas a ceremonias religiosas en honor de los antepasados indige-
nas y fueron desarrolladas por las grandes culturas precolombinas.
Los incas, que alcanzaron un alto grado de diversificacion teatral,
dedicaban sus piezas a la representacion de la vida y las hazafas
de sus reyes, y denominaban wanka a esas verdaderas paginas de
historia. También llevaron a la practica piezas relacionadas con la
agricultura y las acciones cotidianas de la poblacion, en las que no
faltaba el toque de humor; se llamaban aranway.

Las representaciones teatrales que se desarrollaron en el continen-
te americano durante los tiempos de la colonizacion (siglo XVI y
XVII) contaron con el impulso dado por los evangelizadores, ya
que la puesta en escena de pequefios episodios draméticos cumplia
exitosamente un objetivo: llevar a los indigenas el conocimiento
de la fe cristiana. Asi, los espafioles optaron por reemplazar las an-
tiguas piezas precolombinas por sus propias obras religiosas, los
autos sacramentales. Este teatro era mas rudimentario y en manos
de los conquistadores tenia un fin didactico y moralizador, ya que
pretendia ensefiar pautas de conducta para vivir de acuerdo con las
nuevas leyes y con la religién que imponian a los nativos.

Con el paso del tiempo, y ya consolidado el sistema colonial me-
diante la organizacion de virreinatos, el crecimiento de ciudades
como México, Lima, y un poco mas tarde Buenos Aires, exigio una
mayor difusion cultural. En este contexto, se representaron obras
extranjeras, estrenadas por actores que no eran de estas tierras, y
de una manera muy discreta, a veces en el interior de las casas,
pues el publico estaba acotado a la clase alta. Un antecedente im-
portante del teatro nacional, que luego se consolidaria hacia fines
del siglo XIX, fue la creacion del teatro de La Rancheria, una sala
inaugurada durante el gobierno del virrey Vértiz. En este periodo
también existieron ciertos tablados improvisados a los que asistia el
pueblo. Sin embargo el teatro ain no despuntaba. Entre 1804 y 1806
funciono en Buenos Aires una Unica sala, el Coliseo Provincial.




~

Imagen del actual teatro Coliseo. En el Coliseo Provisional,
sito frente a la Iglesia de la Merced, se represent6 en 1806
El si de las nifias del autor espafiol Leandro Fernandez de
Moratin. En el teatro de La Rancheria se representd, posi-
blemente entre 1792 y 1793, una obra de tema rural, pri-
mer esbozo de la vida cotidiana en el Rio de la Plata; El
amor de la estanciera, atribuida —aunque no con total
certeza— al candnigo santafesino Juan Baltasar Maciel.

/

Mas tarde, y durante todo el siglo XIX, aumentaron las produccio-
nes de autores locales, pero todavia no lograba concretarse el fe-
ndémeno absolutamente necesario que determinaria el éxito teatral.
Nos referimos a la presencia de un publico numeroso que sélo po-
dia formarse entre las clases populares.

En 1857 se inaugura el Teatro Coldn, ubicado originalmente frente a la actual Plaza de
Mayo en Buenos Aires. Su lugar definitivo es en la calle Cerrito entre Tucuman y Viamon-
te. En él se representaban Gperas y obras extranjeras.

Ese momento, en el que las obras draméticas despertarian el inte-
rés del publico, recién lleg6 en 1884, cuando comenzé a represen-
tarse Juan Moreira bajo la direccion y actuacion de artistas locales
y con una gratificante respuesta del publico. Esta obra se represen-
t6 inicialmente s6lo con movimientos corporales y gestos, es decir,
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como una pantomima; luego pasé a ser un drama gauchesco,
cuando el circo de los hermanos Podesta le agregé didlogos y la re-
presentd ante el publico del interior del pais.

Asi se veian las primeras representaciones de Juan Morei-
ra. El estreno se produjo, en 1884, en el circo de los herma-
nos Carlo ubicado en el Politeama de la avenida Corrientes
al 1400, en Buenos Aires. Por su éxito, la obra luego salié
de gira por el interior de la provincia y agregé el dialogo
€n sus representaciones.
/

El circo criollo, una carpa que contenia un picadero central, fue el
admbito donde se desarrollé la pantomima Juan Moreira, inspirada
en la novela de Eduardo Gutiérrez publicada en el periddico La Pa-
tria Argentina, que se publicé como un folletin, es decir que cada
dia se publicaba una parte y los lectores debian continuar com-
prando el diario para conocer las nuevas aventuras y su desenlace.

® Actividad N°5

| a Averigle algunos datos sobre la actividad teatral de su locali-
dad o su provincia. Tome como guia las siguientes consignas:

= cuéles son los antecedentes locales sobre el género dramético;

- consulte si se representd alguna obra teatral en la escuela
0 en el lugar donde usted vive;

- averigiie qué autores dramaticos alcanzaron importancia
en su localidad;

- cuéles son el o los teatros importantes mas cercanos;
= qué obras llegaron a representarse;

= gqueé lugares (casas, sociedades, escuelas, etc.) alguna vez
funcionaron como teatros;
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D Para obtener datos, consulte en la biblioteca de su escuela, a
sus docentes y, si es posible, en museos de historia o arte e
instituciones culturales del &mbito municipal o provincial.

|__C Elabore un informe con los datos que haya conseguido para
presentar a su docente.

CLa epoca de oro del teatro rioplatense

Poco a poco empezaba a formarse una tematica local que a la
gente le interesaba. Pero el verdadero triunfo del teatro estd mar-
cado por la presencia masiva de los inmigrantes, que principal-
mente instalados en Buenos Aires trajeron consigo, entre otras
costumbres, la de asistir a espectaculos. Los autores portefios em-
pezaron a manifestar en sus obras la problematica desatada por el
impacto cultural entre extranjeros y nativos. Y los llamados “grin-
gos" ingresaron como nuevos personajes en las obras teatrales.

Se abrieron numerosos teatros, empez0 a respetarse el oficio de ac-
tor y los inmigrantes asistian en masa a ver un teatro en el que se
encontraban retratados y que les devolvia, aunque sea pasajera-
mente, la identidad de su pais de origen.

Los inmigrantes, sobre todo espafioles e italianos, estaban acostumbrados a asistir en sus
paises de origen a representaciones de obras dramaticas del ‘género chico’: frecuentaban
las zarzuelas, sainetes y los nimeros humoristicos del vodevil para entretenerse. Lejos de su
patria, iban a los teatros de Buenos Aires para recuperar algo de su identidad y costumbres.

En este contexto, mientras nacia el siglo XX, dos autores se gana-
ron la admiracién del pablico. Uno de ellos fue Gregorio de Lafe-
rrere, quien se dedico en gran medida a escribir comedias con una
alta cuota de jocosidad y burla sobre las costumbres de la sociedad,
como en jJettatore!, estrenada en 1904.
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El otro era un joven uruguayo, periodista y dramaturgo, Itcido ob-
servador de los cambios que se estaban gestando en el Rio de la Pla-
ta. Hablamos nada menos que de Florencio Sanchez, un autor que
trasciende hasta nuestros dias por la simpleza con que plantea sus
obras dramaticas, y porque presenta los pensamientos y emociones
que se despertaban en las personas debido a las modificaciones pro-
fundas que acontecian tanto en las ciudades como en el campo.

1870 1875 1880 1885 1890 1895 1900 1905
1872 1879 1903 1904
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Juan Moreira (novela M'hijo el dotor

y drama gauchesco) (teatro rioplatense)

Eduardo Gutiérrez Florencio Sanchez

Florencio Sanchez nacié en Montevideo en 1875. Su teatro se caracteriza por la sim-
patia hacia los humildes, los desvalidos y los marginales, y por un enfrentamiento
con los prejuicios establecidos y las normas convencionales de la sociedad.

Para esa época, las costumbres se modificaban: la alfabetizacion se
extendia y aumentaban las posibilidades de desarrollo de las per-
sonas, que muchas veces llegaban a las ciudades en busca de tra-
bajo en las grandes fabricas; la relacion entre los padres, que ha-
bian sido educados en una nocién rigida del respeto, chocaba con
la libertad de los hijos; los periddicos de circulacién masiva lleva-
ban a las personas informacion nacional y del mundo.
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Florencio Sanchez se ocupd de todos estos temas y dio mucha im-
portancia a la presencia del inmigrante. Para conocer de una ma-
nera vital algunos aspectos de estas transformaciones, que suce-
dian vertiginosamente al comenzar el siglo XX, le proponemos la
lectura completa de una obra de Sadnchez.

Usted ya se ha aproximado a este autor a través de los fragmentos
dramaticos de M'hijo el dotor.

~

Pasaje de la representacion de la obra La gringa
de Florencio Sanchez, que se estrend en 1904
en el teatro San Martin, en Buenos Aires. Las
obras de Sanchez gozaban de gran éxito en ciu-
dades como Montevideo, en Uruguay, y Rosa-
rio, en la Argentina.

/

Ahora que conoce las cualidades bésicas del texto dramatico, le
proponemos que solicite en la biblioteca de su escuela la obra La
gringa y que la lea.

® Actividad N°6
| a ¢Cuantos actos presenta la obra La gringa, de Florencio Sanchez?
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| C ldentifique las acotaciones que, sobre las diferentes esceno-
grafias, hizo el autor al inicio de cada acto. Vuelva a leerlas y
complete el siguiente cuadro con breves descripciones de lugar.

/Primer\ / \

Acto

Segundo
Acto

Tercer La chacra de don Cantalicio se ha convertido en ...
Acto

Todo ha cambiado en la chacra de don Nicola ...

® Actividad N°7

| Arme dos grupos entre los siguientes personajes y sefiale el pa-
rentesco o la relacion de trabajo que liga a algunos de ellos.

Maria, Horacio, don Cantalicio, el doctor, Victoria, don Nicola,
peones, el albanil, el fondero, Préspero.

Gringos / Gauchos \
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Al leer y luego analizar la novela Sin rumbo de Eugenio Cambace-
res en el Libro 4, usted conocio las caracteristicas del realismo.

En La gringa de Florencio Snchez, obra escrita unos veinte afios
después (en 1904), contintia manifestandose el realismo. Este mo-
do de escribir resulta muy adecuado para mostrar a los lectores co-
mo vivia la gente en una época determinada y los problemas de la
sociedad. Ademas, el modo de descripcion realista permite que los
espectadores tomen contacto con la ropa, la forma de hablar, los
objetos, las costumbres y las modas de una época.

La representacion teatral es ideal para difundir las ideas que un au-
tor tiene sobre el periodo histérico que le toca vivir, porque sus
personajes cobran vida ante los espectadores gracias al trabajo de
los actores, y la ilusion de realidad crea un poderoso acercamiento
entre el publico y la ficcion literaria.

® Actividad N°8

Resuelva el siguiente cuestionario de analisis.

2 ;Qué relacion liga a don Nicola con don Cantalicio?

o

¢Qué ocurre entre Victoria y Prospero?

| o

¢Como trata Maria a su hija? Describa esta relacion.

A

¢Qué causa determina el distanciamiento entre don Cantalicio y
su hijo?

Explique:

€ ¢/Qué une a Maria con don Cantalicio? Describa brevemente
la relacion.

T ¢Quién es Horacio y qué funcién cumple en el desarrollo de
los hechos?

9 ¢Qué actitud tienen los peones hacia don Nicola?
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El modo de hablar de los personajes

Aunque todos los hablantes de un mismo idioma utilicen palabras
cuyos significados comparten, y las combinen de acuerdo con las re-
glas gramaticales conocidas por todos, existen circunstancias (como
la edad del hablante, el lugar donde vive y el grupo social al que per-
tenece) que determinan que los emisores tengan una forma de hablar
muy personal. También, a todos los hablantes les gustan algunas pa-
labras o frases méas que otras y las usan con mayor fluidez.

Este fendmeno, que también se da entre los personajes de los tex-
tos literarios, se denomina variedades linguisticas. ¢Recuerda co-
mo hablaban los paisanos que acompafiaban a don Ventura Perdi-
gones en el cuento La creciente de Juan Carlos Davalos, en las pa-
ginas 9 y 10 de este mismo Libro? Reviselo.

En el cuento La creciente —cuyo conflicto principal se desarrolla en
una zona rural- como en muchas situaciones de intercambio co-
municativo que se dan en el campo, algunas palabras se expresan
de acuerdo con las costumbres propias de la regién. En este cuento
observamos que un personaje dice “.. flo Ventura, aura que se ha
salvao...". En cambio, un personaje de la ciudad hubiera dicho:
“seflor Ventura, ahora que se ha salvado".

En este primer caso, entonces, estamos ante un personaje que tiene
una variedad de lengua regional.

iDale pibe. Tranqui..
Metéle pata! Ya muevo.

e .

Si el hablante es un adolescente, su modo de hablar
presentara algunas palabras cuyo significado sélo
compartira con los amigos de su edad. Por ejemplo,
dird: "quedate tranqui" o "dale gas", es decir que se
expresara en una variedad generacional de la lengua.



/

.

¢Recuerda al personaje Martin Fierro? EI hablaba de: "empriestenmé" y de "riunidos", conju-
gando los verbos tal como los escuchaba de sus pares. Esta variedad de la lengua responde a
los propios conocimientos que el gaucho tiene de la lengua de su lugar. Otros personajes
usan otra variedad de lengua més general y dicen, entonces "préstenme" y "reunidos".

Actividad N°9

Le presentamos a continuacién otras particularidades del habla
de los personajes de La creciente:

-"No dentre don Ventura. Mire que la corriente lo va a trapiar —-decia uno.
-De ande lo han de convencer, si este gallego es mds porfiao que una clueca -gritaba otro.

- Asojitese bien, no sea que pierda los yolis —vociferaba un tercero.”

Subraye las palabras que corresponden a la variedad de lengua
regional.

Ademas de ser propio de la region, ya que los tres personajes del
cuento hablan del mismo modo, también denominamos a esta va-
riedad de lengua: rural, a diferencia de la variedad de lengua ur-
bana, propia de los personajes que viven en las ciudades.

| b Transcriba el dialogo anterior a una variedad de lengua urbana.
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Personajes principales,
ayudantes y oponentes

En el Libro 4 usted estudié el concepto de personaje principal
(protagonista) y como se reconocia. Para comprender mejor los
textos narrativos identificé a los personajes que, dentro de un
cuento, una novela o un poema narrativo, llevaban adelante me-
diante sus acciones el conflicto fundamental de una obra literaria.

En las obras dramaticas también hay personajes principales, pero,
ademas, como estas obras han sido escritas especialmente para ser
representadas por actores, y los conflictos deben visualizarse con
claridad, usted encontrara personajes que ayudan a los protagonis-
tas, y se denominan ayudantes, o que se oponen a los deseos de los
protagonistas, y en este caso se trata de los oponentes u opositores.

® Actividad N°10

T (_ don Nicola )=<————> (don Cantalicio

L Complete el siguiente cuadro con los nombres de los personajes
ayudantes y oponentes de La gringa, de acuerdo con los objetivos
que ellos tienen y con sus acciones respecto de los protagonistas.

Personajes principales (protagonistas)

Y Y

—»( Estan enamorados, desean unirse ) Desea quedarse » ( Desea recuperar
—> { con la chacra de su chacra

don Cantalicio

opositores

opositores

opositores




Funcion transformadora
de la obra de teatro

EI espectaculo teatral que resulta de la puesta en escena de un
texto dramatico tiene un efecto muy particular sobre el espectador.
Ante el espectador se desarrollan las acciones de los personajes li-
terarios encarnados en los actores.

Ya no se trata de un lector que “controla” su lectura y decide cuan-
do dejar de leer, cuando continuar, o que se “imagina” lo que ocu-
rre entre los personajes; por el contrario, el espectador observa a
los personajes realmente en accion y recibe un enorme caudal de
informacién que sus sentidos deben procesar.

La musica, las imagenes, la voz y los gestos de los actores, es decir, la
ilusion que construye la representacion, transportan al espectador al
interior de la ficcion, y alli, de la mano de la historia que se desarrolla
en acciones, el espectador se identifica con los personajes que le re-
sultan admirables y se opone a los que considera malvados o injustos.

Casi sin darse cuenta —y porque sus sentidos han sido seducidos
por la obra de teatro— el espectador participa de las acciones vol-
cando sus emociones, y llora o se rie o se apasiona junto a los per-
sonajes, pues se ha identificado con ellos.

Las obras de teatro, a diferencia de otras manifestaciones estéticas de
la literatura que apelan directamente a la representacion imaginaria,
a la razon o a la inmediata reflexién, trabajan con el mundo de las
emociones, y por este motivo tienen un poder transformador notable.

Si la obra a la que una persona asiste es estéticamente valiosa o lo
alcanza por su particular temaética, el espectador teatral surge de la
sala verdaderamente conmovido y con nuevos puntos de vista pa-
ra observar la realidad de su mundo cotidiano. Si, ademas, las
obras de teatro desarrollan temas que alcanzan especialmente a to-
do un grupo humano, la potencia transformadora es ain mayor.
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mm MME Afiche de la pelicula Pampa Salvaje. Las peliculas despiertan las emo-

ciones de los espectadores de un modo similar al de una obra teatral.
¢Quién no ha sido feliz por lo que le sucede a un personaje, aunque
sepa que nada de lo que ocurre es verdad? La magia esta en entrar en
la ficcion y disfrutar.

Sin que el publico sea consciente de ello, el dramaturgo y el direc-
tor teatral manejan las emociones del publico al mantener el sus-
penso de las complicaciones que se presentan en el escenario.

Por esta razon cada acto de una obra de teatro presenta un conflic-
to fundamental y deja caer el telén posponiendo su resolucion has-
ta el acto proximo.

—
Rz e

Cada capitulo de una telenovela plantea un conflicto y deja pen-
diente su resolucion. Se trata de una auténtica invitacion a que el
telespectador sea fiel.

® Actividad N°11

@ Una con flechas la correcta correspondencia entre las siguien-
tes complicaciones de la obra y su ubicacién en los actos.

1. Don Cantalicio sufre un accidente. >

> < Acto | >

< Acto Il >
3. Prudencio se va a Rosario.
( Acto 11l >
< 4. Don Nicola echa a Prudencio. >

. < Acto IV >
5. Don Cantalicio entrega su chacra
a don Nicola

2. Victoria estd embarazada.

C
C

o

Establezca las resoluciones que plantea la obra para las com-
plicaciones antes enumeradas.

| o

Realice una descripcion del desenlace de la obra.

o

0 ;Cudles son las dos complicaciones que encuentran resolu-
cion gracias a la union de Prudencio y Victoria?
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® Actividad N°12

@ Marque con una cruz el tema principal de la obra.

-

\

() Una madre que niega la felicidad a su hija.
() Elenfrentamiento entre pobladores nativos e inmigrantes.

() El mundo del trabajo.

() lavidaen el campo.

)

| D Establezca como minimo tres temas secundarios. (Si es nece-
sario consulte el Libro 4 y repase estos conceptos).

® Actividad N°13

|2 Elija una de las siguientes hipotesis surgidas luego de la lec-
tura del texto dramatico La gringa.

La convivencia entre habitantes nativos y extranjeros fue una tarea

compleja que demando esfuerzos de ambas partes.

Florencio Sdnchez simboliza con la union de los jévenes Victoria y

Préspero el inicio de una Argentina unificada.

b Elabore tres argumentos que fundamenten la hip6tesis elegi-
da. A continuacion elabore una conclusion.

En el Libro 5 usted trabajo
sobre las caracteristicas de
la argumentacion; el modo
en que se fundamentan y
defienden mejor las ideas.
Revise esos conceptos para
poder resolver la actividad.
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Los textos liricos: una
mirada poética sobre el mundo

Tanto en el presente Libro como en el anterior, usted ha practica-
do el reconocimiento de un tipo de texto literario particular: el tex-
to lirico. La expresion del mundo interior, las sensaciones que en el
poeta producen la naturaleza, las personas u otros seres, cobran vida
en el lenguaje de la poesia. La admiracion por la belleza, la manifes-
tacion de los estados de animo, todo es modelado por el lenguaje.

Con recursos de estilo como imagenes, personificaciones, compara-
ciones y metaforas, el poeta busca seducir emotivamente al lector.

La comprension del texto lirico estd intimamente relacionada con el
grado de placer que el lector experimenta al leer un mensaje de gran
“economia expresiva”, pero de multiples significados. Mediante los
textos liricos o poemas, la comunicacion entre autor y lector se des-
pierta, y los versos, con su musicalidad, ritmo y rima, exhiben la
belleza de las palabras y todos los sentimientos del alma humana.

32

“Pleamar y nubes” Luis Seoane. La poetisa portefia Alejandra Pizarnik escribié en 1971 La
palabra que sana, un poema que habla del poder de la palabra poética. "Esperando que un
mundo sea desenterrado por el lenguaje, alguien canta el lugar en que se forma el silen-
cio. Luego comprobara que no porque se muestre furioso existe el mar, ni tampoco el
mundo. Por eso cada palabra dice lo que dice y ademas més y otra cosa."




® Actividad N°14

Lea el siguiente texto lirico.

3@ Explique qué caracteristicas nos permiten afirmar que es un poema.

D Imagine cualidades y comentarios que podria asignarle a los
dos lugares que enuncia el poema. Escribalos en torno a cada
uno de ellos.

afuera campos
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| C Identifique las imagenes visuales del poema.

| d Subraye en el poema las marcas del yo lirico. (Consulte el Libro 4).

| @D

¢Con qué se compara el yo lirico? Subraye la comparacion en
el poema.

| —-h

¢Cudl es la tentacion que recibe el yo lirico?

Alfonsina Storni (1892-1938) naci6 en Sala-Capriasca,
en la Suiza italiana, pero a los cinco afios llegd con su
madre a Buenos Aires y rapidamente se mudé a San
Juan. Ella misma relata sobre su infancia: "Crezco co-
mo un animalito, sin vigilancia, bafiandome en los ca-
nales sanjuaninos, trepandome a los membrillares...".
Fue maestra y periodista; feminista y madre soltera.
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(Texto y contexto

Aunque la expresion lirica surge de las vivencias mas intimas, el
mensaje construido por el poeta también pertenece a un tiempo en
particular, es decir a un momento histérico, y al modo en que la
sociedad contemporanea al poeta concibe y experimenta tanto la
vida cotidiana, como los grandes acontecimientos.

Un autor nunca produce sus poemas en un artificial aislamiento. Por
eso su obra muestra cualidades sobre el modo de sentir de una época.

Si pensamos en poetas modernistas como José Marti y Rubén Da-
rio, cuya obra usted ha conocido en el Libro 4, reconocemos la
pertenencia a un tiempo histoérico particular (fines del siglo XIX y
principios del XX), a ciertos conflictos politicos propios de la época
(avance neocolonialista norteamericano sobre América Latina), y re-
conocemos un objetivo estético: alcanzar la independencia cultural,
mostrar mediante la poesia la unidad de una América pura y espiri-
tual.

Los textos liricos —como en el caso del modernismo que acabamos
de citar— son las pequefias células que forman parte de un objetivo
estético mayor. Para los modernistas ese objetivo fue renovar la
lengua poética para construir la imagen esencial del hombre ame-
ricano y huir de un pensamiento excesivamente materialista. En
otros momentos, el objetivo de la poesia puede ser recuperar la li-
bertad, luchar contra la guerra y contra las injusticias o elevar las
vivencias cotidianas a una jerarquia sensible y profunda.

La poesia posee una gran capacidad transformadora porque apela
directamente a la sensibilidad y a las emociones de los lectores. En
este Libro, usted leerd y reflexionara sobre varios proyectos poéti-
cos que se desarrollaron durante el siglo XX a continuacion del
modernismo. En cada caso, al conocer los proyectos poeticos de
estos movimientos, se acercard al contexto historico social del cual
emergieron con el fin de profundizar su lectura.
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Los textos liricos del posmodernismo

Los poemas posmodernistas funcionaron como la reaccion a
ciertos excesos del modernismo. Rubén Dario y el modernista ar-
gentino Leopoldo Lugones llevaron el verso, en alguna etapa de
sus carreras liricas, a un hermetismo que los distancio del publico
y de los temas que interesaban a la sociedad. Las metéaforas sobre
objetos o seres imaginarios y las tematicas alejadas de la realidad
social se fueron desgastando.

En contraposicion al artificio y los simbolos, los posmodernistas se
dedicaron a la poesia transparente, de facil y emotiva lectura.

El objetivo estético fue retratar las emociones humanas, los trabajos
y los espacios del campo y las ciudades, de manera accesible a todo
aquel que buscara identificarse con una poesia de la vida cotidiana,
que sefialara sus alegrias y tristezas, y también sus conflictos.

® Actividad N°15

| d Lea los siguientes fragmentos poéticos. Comparelos. Determi-
ne en qué consiste la oposicion tematica.

Tuércele el cuello al cisne de engafioso plumaje
que da su nota blanca al azul de la fuente;

él pasea su gracia ho mas, pero no siente

el alma de las cosas ni la voz del paisaje.

Huye de toda forma y de todo lenguaje

que no vayan acordes con el ritmo latente

de la vida profunda... y adora intensamente
la vida, y que la vida comprenda tu homenaje.

Enrique Gonzélez Martinez (mexicano)
Posmodernismo

| b ¢Qué critica y qué reclama el poema de Enrique Gonzéalez
Martinez a la poesia de Rubén Dario?




® Actividad N°16

| a Lea el siguiente poema de Alfonsina Storni. Subraye marcas
del yo lirico.

Soy esa flor

Tu vida es un gran rio, va caudalosamente,
a su orilla, invisible, yo broto dulcemente.
Soy esa flor perdida entre juncos y achiras
que piadoso alimentas, pero acaso ni miras.

Cuando creces me arrastras y me muero en tu seno,
cuando secas me muero poco a poco en el cieno;
pero de nuevo vuelvo a brotar dulcemente

cuando en los dias bellos vas caudalosamente.

Soy esa flor perdida que brota en tus riberas
humilde y silenciosa todas las primaveras.

de Irremediablemente, Alfonsina Storni, 1919.

D El mensaje de este poema tiene un receptor. Subraye los pro-
nombres y los verbos conjugados en segunda persona. En su
opinién, ¢a quién pudo haber sido dirigido?

| C Marque con una cruz el tema principal del poema.

La emocidn que produce un paisaje.

La vida de una flor.

La relacion amorosa entre un hombre y una mujer.
|_d Sj resolvio correctamente el punto anterior, podré identificar

cada una de las metaforas que representan respectivamente al
hombre y a la mujer. Subrayelas.
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Alfonsina Storni fue amiga de la gran poetisa chilena Gabriela
Mistral. Durante las tres primeras décadas del siglo XX, el momen-
to en que ellas escriben, trabajan y difunden sus ideas, las mujeres
ingresaron al mundo del trabajo y lucharon por sus derechos en
medio de una sociedad que las recluia al &mbito doméstico. Alfon-
sina Storni defendio su sensibilidad de mujer y luchoé por alcanzar
un lugar de reconocimiento como pensadora y poeta.

Actividad N°17

Lea los siguientes poemas. Luego responda las preguntas.

Setenta balcones y ninguna flor

Setenta balcones hay en esta casa,
setenta balcones y ninguna flor...

¢A sus habitantes, sefior, qué les pasa?
¢Odian el perfume, odian el color?

La piedra desnuda de tristeza agobia,
idan una tristeza los negros balcones!
¢No hay en esta casa una nifia novia?
¢No hay algun poeta lleno de ilusiones?

¢Ninguno desea ver tras los cristales
una diminuta copia del jardin?

¢En la piedra blanca trepar los rosales,
en los hierros negros abrirse un jazmin?

no sabran de musicas, de rimas, de amor.

Nunca se oira un beso, jamas se oira un clave...
iSetenta balcones y ninguna flor!

Baldomero Fernandez Moreno

a ;A quién dirige el yo lirico sus preguntas?
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D Explique con sus propias palabras qué ideas y sentimientos se
expresan tras la formula: “jSetenta balcones y ninguna flor!™.

| o

Narre con sus palabras la historia de amor gque contiene este poema.

o

|0 ;Cudl es la emocion que el yo lirico transmite al lector?

Imagen de un barrio portefio. Evaristo Carriego (1883-1912) nacié en Parand, Entre Rios,
pero en 1889 se instald con su familia en el barrio de Palermo, en Buenos Aires. En ese en-
tonces, la zona formaba parte de los suburbios que rodeaban a una ciudad en crecimiento.
Fue periodista de la revista Caras y Caretas y escribié para el periodico anarquista La Pro-
testa; su poesia, sentimental y nostagica retrato la vida cotidiana de las calles portefias.

. )

Vista de la ciudad de Buenos Aires. Baldomero Fernandez
Moreno (1886-1950) nacié en Buenos Aires y fue médico en
Chascomus y otras ciudades del interior. Finalmente se dedi-
c6 aladocenciay a la poesia. Su estilo se denomino sencillis-
mo debido a su claridad expresiva y a la eleccion de temas: la
ciudad, el campo, la vida, el amor.
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Experiencias
poéticas en Buenos Aires

Los poetas posmodernistas, como Alfonsina Storni, Evaristo Ca-
rriego y Baldomero Ferndndez Moreno, expresaron en versos sim-
ples, despojados de artificios que consideraban innecesarios, su
festejo de la vida. A veces de modo conflictivo, tal como sucede en
muchos poemas de Alfonsina Storni. Siempre de manera sentimen-
tal y con un dejo de tristeza, como supo hacerlo Evaristo Carriego,
0 con una mirada célida y familiar sobre el entorno, como es co-
mun en la poesia de Baldomero F. Moreno.

Cada uno desde su particular modo de hacer poesia, coincidio fi-
nalmente en retratar con un gran caudal de emocidn los espacios
de la ciudad, sin olvidar los del campo.

Asi observamos en este poema de Baldomero Fernandez Moreno
escrito en 1919, su admiracion por los paisajes naturales del pais. O
el modo en que “los campos™ en el poema de A. Storni de pag. 33
representan para el yo lirico el deseo puro de la naturaleza frente a
la opresion generada por la ciudad, las nuevas condiciones de tra-
bajo y las muchedumbres.

e
' JRoMPEZAN

Café, bar y billar “El Tropezdn”, ubicado -hacia 1907- en Leandro N. Alem y
M. T. de Alvear. Entre 1900 y 1930 la ciudad de Buenos Aires recibié una mi-
gracion tanto interna como externa. Llegaban de las provincias interiores
los gauchos que ya no encontraban insercion laboral (recuerde el conflicto
que acuciaba al protagonista de Martin Fierro) como "gauchos de a pie",
para trabajar como matarifes o peones. Llegaban los inmigrantes, y muchos
de ellos se quedaron en la populosa ciudad.




Los posmodernistas no estaban solos en su tarea de modificar la
mirada poética, también convivieron con poetas que expresaron el
pasaje del hombre de campo a la ciudad. Ademas, hubo autores
que probaron nuevas y experimentales formas de escribir, y ellos
mismos evolucionaron junto a su poesia.

Buenos Aires era en las décadas de 1920 y 1930 un auténtico her-
videro de gentes; comenzaba a surgir una clase media; inmigrantes
y criollos, obreros y desocupados se disponian en un cinturon de
barrios que rodeaban a la ciudad.

En resumen, en sus inicios convivieron, y finalmente desplazaron
al posmodernismo, dos corrientes poéticas:

la poesia de vanguardia;

la poesia del tango.

Vista panordmica de la calle de los Corrales Viejos. Asi ex-
plica Miguel A. Caminos el lejano origen del tango, que
tantos cambios atraveso hasta tomar la forma del tango
cancion que hoy conocemos: "Nacid en los Corrales Vie-
jos/ alla por el afio ochenta/ hijo fue de una milonga/ y un
pesao del arrabal".

Un baile de 1905. Asi describe el poeta santiaguefio Home-
ro Manzi el encuentro orillero de campo y ciudad que co-
noci6 en Buenos Aires: "iTango!/ jPiel oscura, voz de san-
gre..!/ iTango!/ jYuyo amargo de arrabal!/ jTango!/ jChata,
pingo, luna grande!/ jTango!/ jVaina negra del pufial!".

(a0
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El tango, una poética particular

Alfonsina Storni retrata en uno de sus poemas de 1938 el paisa-
je de la ciudad, el impacto de las muchedumbres, el trabajo en las
fabricas, y nos comenta la presencia del tango como cancién que
definira las cualidades de un sector populoso de Buenos Aires, el
barrio suburbano.

El arroyo Maldonado en 1932, antes de ser entubado.
Buenos Aires fue llamada la ciudad de los Siete Arroyos.
Junto a los riachos y arroyos Riachuelo, Maldonado, Me-
drano y Vega se establecieron los poblados que constitu-
yeron "la orilla".

® Actividad N°18

|__a Lea el siguiente poema de Alfonsina Storni.

Danzon portefio

Una tarde, borracha de tus uvas
amarillas de muerte, Buenos Aires,

que alzas en sol de otofio en las laderas
enfriadas del oeste, en los tramontos,

vi plegarse tu negro Puente Alsina

como un gran bandonedn y a sus compases
danzar tu tango entre haraposas luces

a las barcazas rotas del Riachuelo:

sus venenosas aguas, viboreando
hilos de sangre; y la hacinada cueva;
y los bloques de fabricas mohosas,

echando alientos por las chimeneas,
de pechos devorados, machacaban
contorsionados su obsedido llanto.

De Mascarilla y trébol, 1938




| D ;Qué colores dominan el paisaje? Asignelos segln los secto-
res del poema a que pertenecen.

(A EAYAe
PUGNTE AISING ...

las aguas del Riachuelo ...

C Asigne a los siguientes conceptos sus correspondientes adjetivos:

AGUAS ..o laderas ...,
barcazas...............cccoeeeeiiii (UCeS ..o
fdbricas .......................

. d ¢Qué emoci6n provoca en el lector el conjunto de esta adjeti-
vacion?

€ El paisaje descrito ha sido animizado, es decir que ciertos ele-
mentos inertes tienen vida y realizan acciones. El recurso de
estilo utilizado es, por lo tanto, la personificacion. ldentifi-
que las personificaciones correspondientes a los siguientes
lugares y objetos:

¢Qué hacen...?
BUENOS AIYES ..o
El Puente AlSiNg ...................ccooiiiiiiiiiiiii e
Las bAYCAZAS ..o
Las aguas del Riachuelo ...

LAS fABYICAS ..o

| T Describa como imagina usted el Buenos Aires de 1938 después
de analizar esta mirada poética de Alfonsina Storni.

(a3
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Las poesias de Carriego, sus descripciones melancélicas de los su-
burbios habitados por gente que llegaba del interior (entre ellos el
mismo poeta, y muchos otros) y debia aprender los codigos de una
sociedad que se iba industrializando, fueron el antecedente de poe-
tas del tango como Homero Manzi y Esteban Celedonio Flores.

® Actividad N°19

|__a Lea la letra del tango Barrio de tango de Homero Manzi. Co-
mente las emociones que predominan en él.

Barrio de tango

Sabra que sufro pensando en ella
desde la tarde que la dejé.

Barrio de tango, luna y misterio,
desde el recuerdo te vuelvo a ver...

Un pedazo de barrio alla en Pompeya
durmiéndose al costado del terraplén;

un farol balanceando en la barrera

y el misterio de adios que siembra el tren.
Un ladrido de perros a la luna,

el amor escondido en un portén,

y los sapos redoblando en la laguna

y a lo lejos la voz del bandoneon.

Un coro de silbidos alla en la esquina.
El codillo llenando el almacén

y el dramén de la palida vecina

que ya nunca salié a mirar el tren.

Barrio de tango,
calles lejanas, (¢
viejos amigos qu
¢qué se habran
Barrio de tango,
Juana, la rubia,

luna y misterio;

o6mo estaran?

e hoy ni recuerdo,
necho?, ;donde andaran?
¢qué fue de aquella,

(ue tanto ame?...

Asi evoco tus noches, barrio tango,
con las chatas entrando al corralon
y la luna chapaleando sobre el fango
y a lo lejos la voz del bandoneon.

Homero Manzi

b Relacione la letra del tango con la afirmacion que hiciera el
poeta Enrique Santos Discépolo: “El tango es un pensamiento
triste que se baila".

Pero éstas no eran las Unicas novedades que, de la mano de poetas de
todo el pais, se fueron gestando en Buenos Aires. Una pequefia revo-
lucién alegro la vida cultural portefia: junto al joven poeta Jorge Luis
Borges desembarcaron, recién salidas de Europa, las innovadoras
ideas de las vanguardias, una nueva manera de componer poesia.
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CLas vanguardias

Sélo podremos apreciar las modificaciones y rupturas poéticas
producidas por poetas pertenecientes a estas tendencias, como Oli-
verio Girondo y Raul Gonzéalez Tufidn, si analizamos brevemente
el contexto socio-econdémico de la época.

Cuando en 1918 finaliz6 la Primera Guerra Mundial, un saldo de
muerte y destruccion devastaba las esperanzas de una sociedad
gue hasta ese terrible enfrentamiento parecia asegurar el progreso
de sus ciudadanos. En este clima de desolacion, grupos de artistas,
entre ellos poetas, pintores, musicos y cineastas, comenzaron a ge-
nerar una respuesta.

De este modo se produjeron en los diferentes paises europeos, co-
mo Francia, Italia y Espafia, movimientos artisticos que buscaban
una solucion a los conflictos desatados. Eran las vanguardias, que
revolucionaron el arte y la sociedad con propuestas provocadoras.

Nos concentraremos en el estudio de algunos poemas de la van-
guardia que ancld en Buenos Aires hacia 1921, de la mano del poe-
ta Jorge Luis Borges. Estamos hablando del ultraismo espafiol.

“Pareja”, del pintor argentino vanguardista Xul
Solar (1923). La vanguardia era un grupo de ar-
tistas cuyas ideas estéticas y politicas se adelan-
taban al momento que les tocaba vivir. Elabora-
ban manifiestos de accion para transformar el
mundo y los publicaban en diarios y revistas.
Sus actos y opiniones generaban escandalos
publicos, tenian una postura revolucionaria.

ar-

AN



4 )

Vanguardias europeas y americanas

Los primeros focos vanguardistas surgieron en Europa.
Los més importantes fueron:

surrealismo en Francia
ultraismo en Espafia
futurismo en Italia
dadaismo en Alemania

Sus obras plasticas y literarias, junto a sus ideas y su voluntad
de renovacion, llegaron a América e influyeron sobre los
movimientos vanguardistas locales. Los principales fueron:

martinfierrismo en Argentina
creacionismo en Chile
antropofagia en Brasil
estridentismo en México

. J

PAISAJE
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C El ultraismo

En febrero de 1919, mientras en la Argentina los poetas posmo-
dernistas buscaban un lenguaje llano para revivir la palabra poéti-
ca, en los periddicos de Madrid, en Espafia, un grupo de jovenes
poetas lanzaba un Manifiesto que decia:

“Nuestra literatura debe renovarse; debe lograr su ultra, como hoy
pretende lograrlo nuestro pensamiento cientifico y politico."

De este modo y de manera publica y rimbombante la naciente van-
guardia ultraista decretaba que “la poesia podia poetizarlo todo" y
que “la poesia es imagen (y la imagen, ante todo, metafora)".

El propio Baldomero Ferndndez Moreno estaba contento con la
propuesta y expresaba:

“El ultraismo adelant6 un gran paso en la limpieza de la poesia,
aliviandola de sus agregados ornamentales... la centr6 en si misma,
obteniendo una enorme economia del lenguaje.”

~

Desnudo sentado (1909).
Picasso. "Los poemas ultrai-
€os constan de una serie de
metéforas, cada una de las
cuales tiene sugestividad
propia y compendia una vi-
sion inédita de algn frag-
mento de la vida." Opinién
de Jorge Luis Borges. /
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Las noticias de la vanguardia poética espafiola eran recibidas con
agrado y entusiasmo entre los poetas argentinos. El poema “Un patio”
que presentamos a continuacion muestra el modo en que Jorge
Luis Borges, su autor, comienza a utilizar la sintesis y la metéafora.
Estos fueron los recursos basicos del ultraismo.

@® Actividad N°20

| _a Lea el poema de Jorge Luis Borges Un patio.

Un patio

Con la tarde

se cansaron los dos o tres colores del patio.
La gran franqueza de la luna llena

ya no entusiasma su habitual firmamento.
Patio, cielo encausado.

El patio es el declive

por el cual se derrama el cielo en la casa.
Serena

la eternidad espera en la encrucijada de las
estrellas.

Lindo es vivir en la amistad oscura

de un zaguan, de una parra y de un aljibe.

b ;Cuadles son los elementos que forman parte del patio?

| (]

Subraye en el texto la metafora que define al patio. Si es ne-
cesario revise este concepto en el Libro 4, bajo el subtitulo
Los recursos de estilo.

o

Compare el poema analizado con el siguiente texto de Borges
que define algunos principios del ultraismo. Luego comente si
esas cualidades se cumplen en el poema y de qué manera.

“.. -Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los
adjetivos inutiles...- Sintesis de dos 0 mas imagenes en una
sola, que ensancha de este modo su facultad de sugerencia.”

¢Qué diferentes imégenes del patio se unen hasta sintetizar
una imagen? Marquelas en el poema.

.



El martinfierrismo
0 los poetas de Florida

La propuesta ultraista de Jorge Luis Borges tuvo excelente recep-
cion en Buenos Aires y dio origen hacia 1924 a una nueva postura
renovadora que se constituyo en torno a la revista Martin Fierro.

Sus integrantes, los poetas martinfierristas, difundieron desde su pu-
blicacion el deseo de una renovacion estética total, basada en el de-
senfado, el humor y el combate contra toda forma literaria solemne.

Tucuman 612, tercer piso, a pasos de Florida. Alli funcionaba la re-
daccion de la revista Martin Fierro. Por esta ubicacion los poetas
fueron llamados “de Florida". Ademas, porque Florida era la calle
aristocratica y cosmopolita de Buenos Aires, y los martinfierristas
eran acusados de ser afectos a las modas y faltos de ideas politicas.

Como todos los movimientos vanguardistas, el martinfierrismo tuvo
su manifiesto, redactado fundamentalmente por Oliverio Girondo.

En uno de sus pasajes establecia:

“Frente a la funeraria solemnidad del historiador y del catedra-
tico, que momifica cuanto toca...

Martin Fierro sabe ‘que todo es nuevo bajo el sol' si todo se mira con
unas pupilas actuales y se expresa con un acento contemporaneo.”

Las revistas literarias fueron muy comunes en la época de
las vanguardias, porque en ellas se expresaban las ideas y
se polemizaba con otros poetas y artistas. Martin Fierro,
Periédico Quincenal de Artes y Critica Libre se publico
desde febrero de 1924 hasta fines de 1927, y fue dirigido
por Evar Méndez.
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Los poetas de Boedo

-

Frente a los martinfierristas, otro grupo de escritores renovaba la
literatura argentina, pero su propuesta ya no se limitaba a una no-
vedad estética. Escritores como Nicolas Olivari, Alvaro Yunque y
Raul Gonzalez Tufion querian sacudir al lector para que éste refle-
xionara sobre la realidad social y sus injusticias. Su prédica de de-
nuncia surgié de dos revistas muy importantes, a partir de 1922
con Los pensadores, y mas tarde con Claridad.

Para estos escritores, que admiraban la obra de Florencio Sanchez,
la poesia de Carriego y la cultura que se formaba en torno a las le-
tras de tango, la poesia debia considerarse un arma estética para la
transformacion social.

Un ejemplar de Los Pensadores. Para ex-
presar su oposicion a la poesia de Florida,
los escritores de Boedo expresaban: "La
literatura no es un pasatiempo de barrio,
no... la literatura para el pueblo debe ser
sincera, valiente".

/

Recibieron su nombre del barrio popular de Boedo —en la Capital
Federal—, pues en una casa de la calle Boedo 837, donde funciona-
ban tres imprentas, se reunian originalmente obreros, camioneros,
pintores y linotipistas pertenecientes al proletariado urbano. Alli se
debatian ideas politicas y sociales, lejos de las modas estéticas eu-
ropeas. Por el contrario, la reflexion estaba cerca del trabajador y
sus problemas cotidianos.




CLa poesia del interior

La Argentina es un pais extenso y culturalmente multiple. Con
ciudades de activa vida artistica, que han dado origen a obras poéti-
cas de inmenso valor. En este Libro le hemos presentado grandes
poetas, de la talla del santafesino José Pedroni y el entrerriano Juan
L. Ortiz. Ha conocido al santiaguefio Homero Manzi y a Evaristo Ca-
rriego, también litoralefio, aunque estos ultimos trabajaron intensa-
mente sobre los fendmenos culturales que se daban en Buenos Aires.

A lo largo de nuestra historia es indudable que la ciudad capital del
pais ha ejercido su influencia sobre otros centros culturales atra-
yendo a sus poetas y escritores, sobre todo porque su gran aglome-
racion poblacional determind una alta circulacion de revistas, el re-
conocimiento de las obras literarias y posibilidades de publicacion.

Sin embargo, el pais entero esta irradiado de poesia de alta calidad,
gue manifiesta a sus lectores las particularidades del alma del poeta
y las cualidades de su lugar de residencia. La poesia nacional se co-
lorea de sensibilidades diversas, de paisajes insospechados y dife-
rentes modos de ver la realidad local y también la realidad nacional.

Asi como observamos el particular sentido de la poesia del tango en la
ciudad de Buenos Aires, vamos a encontrar, en otras provincias, cone-
xiones directas entre la cultura de sus poetas y las expresiones populares.

El ultimo payador, xilografia de Antonio Berni.
"Cuando se muera el que canta/ no lloren ni ten-
gan pena,/ ponganlén cajén de barro,/ prendan-
Ién velas de arena.", expresa una copla popular
que quedo eternizada para que todos las conoz-
can, en el Cancionero popular de Salta.

o
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Folclore y poesia de autor

En numerosos puntos del interior de la Argentina perduran ma-
nifestaciones culturales que estan enraizadas en focos de civiliza-
cion muy importantes que brillaron durante el pasado. En general
se trata de las composiciones de grupos nativos desarrollados, an-
teriores a la conquista de América, como por ejemplo la cultura
mapuche, guarani, colla o diaguita. Esas manifestaciones orales y
colectivas constituyen el folclore; son casi siempre acompafadas
musicalmente y portan un sentido cotidiano y religioso de la vida.
Su influencia perdura en otra manifestacion estética: la poesia cul-
ta, de autores que producen una obra literaria individual.

Una creencia patagonica expresa que el afio sera propicio
si florece el charcao, un arbusto de la region. La cancién
Quimey tripanto (que en mapuche quiere decir hermosa
temporada) del autor Abelardo Epuyén expresa: "Monteci-
to de charcao/ cuando te cubras de blanco/ recordaré a la
paisana/ porque ha de ser un buen afio”

Otro factor importante que influye en las obras de los poetas del
interior del pais, en especial, es la presencia de la cultura espafiola
medieval. Los romances, glosas y coplas llegaron junto con los
conquistadores, quienes se encargaron de difundirlos oralmente, y
constituyen una tradicion que llega hasta nuestros dias.

Observe en el poema Balada de la nieve del poeta cuyano Alfredo Bu-
fano la presencia de vocablos que pertenecen a la Edad media, como
‘doncella’ y ‘caballero’, la presencia del verso octosilabo del romance
espafol y la tematica caballeresca de ‘la muerte del enamorado’




Le proponemos que realice una investigacion sobre las manifesta-
ciones poéticas de su ciudad, como un modo de conocer nuevos
aspectos del espacio y las personas que lo rodean y, ademas, con el
objetivo de conocer otras miradas sobre una realidad que es trans-
formada por el tratamiento poético del lenguaje.
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® Actividad N°21

@ Averigie cual es el poeta mas reconocido de su comunidad.
Consulte con su docente si es necesario.

b Visite alguna biblioteca municipal o la de una escuela, o un
centro cultural barrial y busque datos biogréaficos del autor y
realice un informe. Observe si ha viajado o si siempre perma-
necié en su provincia. Si es contemporaneo, puede realizarle
una entrevista.

| o

Seleccione dos poemas de su autoria y transcribalos. Realice un
comentario sobre los textos elegidos: ¢qué emociones despier-
tan en el lector?, ¢cudles son sus temas principales?, ¢usted se
siente identificado con algunas cosas que el poeta expresa?

Puede ocurrir también que algunos poetas de alta calidad no sean
publicamente reconocidos o que no hayan tenido oportunidad de
editar sus poemas. Si usted conoce y valora a algun poeta en espe-
cial, puede incluir su obra en la siguiente actividad.

® Actividad N°22

| d Averigle, mediante la realizacion de una entrevista directa al
autor o a otros informantes, datos sobre la vida del poeta ele-
gido. Realice un breve informe sobre los datos recopilados.

b Seleccione dos poemas de su autoria y transcribalos. Realice
un comentario sobre los textos elegidos.

~

Valle de la Luna, en San Juan. Los contrastes paisajis-
ticos y culturales de la Argentina son cuna de inspi-
racion literaria. Tanto la tradicién oral del folclore co-
mo las composiciones del autor letrado reflejan una
profunda admiracion por la naturaleza, el hogar de la

humanidad. /




Las composiciones literarias folcldricas son andnimas,
compuestas oralmente y se transmiten de generacion en
generacion porque las personas las consideran importan-
tes para mantener la identidad de su comunidad; llegan a
sobrevivir durante cientos de afios. Algunas de sus formas

son la copla y el romance (liricas) y los cuentos, casos y le-
yendas (narrativas).

Durante las cuatro primeras décadas del siglo XX hubo una gran
afluencia de autores de todo el pais hacia el centro cultural que re-
presentaba Buenos Aires.

Por el contrario, hacia 1940 esta tendencia se revirti6 y muchos
poetas optaron por quedarse en sus lugares de origen, trabajando y
produciendo obras que se relacionaban directamente con sus Vi-
vencias cotidianas y con un profundo sentido de identidad hacia la
tierra y las particularidades del paisaje.

En 1944, por ejemplo, una publicacion poética muy importante de-
nominada La Carpa edité su primer nimero en Tucuman. En torno
a ella se reunieron muchos autores, entre los que se destacaron
particularmente Manuel Castilla y Jorge Calvetti. El objetivo poéti-
co del grupo de La Carpa quedd claro desde la siguiente propuesta:

“Creemos que la Poesia es flor de la tierra, en ella se nutre, y se pre-
senta como una armoniosa resonancia de las vibraciones telUricas."
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® Actividad N°23

| d Lea Maimara de Jorge Calvetti y Poema 2 de Manuel Castilla,
ambos poetas del Noroeste. Luego margue con una cruz cuéles de
los siguientes conceptos estan presentes en ambos textos.

paz

soledad quietud y aislamiento
admiracién por el paisaje conflicto

insatisfaccion olvido

nostalgia esperanza

pertenencia a un lugar alegria

velocidad del tiempo presencia de aspectos biogrdficos

| b Responda el cuestionario de cada poema.

Maimara

Este es mi pueblo.

Su nombre quiere decir: "Estrella que cae".

Hasta aqui llegan pocas noticias del mundo.

Recibo cartas de mis amigos; me dicen que todo marcha
bien,

gue en algunos paises se vive una vida verdadera

y que en otros, la esperanza crece.

Yo no sé nada. Me alegro por momentos

y me encierro otra vez en mi pueblo.

Todo me habla de soledad.

El viento sacude las noches como arboles.

Los mismos péajaros despiertan las mismas maranas.
El tiempo golpea las casas

y las casas golpean contra el tiempo.

Aqui he vivido mi infancia.

Era feliz. Ignoraba hermosamente la vida.

La infancia...

Los recuerdos mas viejos vagan por la memoria

como dofia Melchora por el pueblo.

Tiene ciento cuatro afios. Habla sola, como los recuerdos;
cuando me ve, me dice: "buenas tardes, maestro..."
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Aqui estoy,

buscado y dejado y encontrado por el amor.

Pero no creo que pueda hablar de soledad.

Todos tenemos que hacer en el mundo

y no hay tiempo para estar solos.

Es que el futuro esta subiendo desde el fondo de la tierra,
Lo veo crecer en mi hijo. Me mira con los ojos de mi hijo.

Fragmento de Jorge Calvetti

b-1 ;Como sefiala el poema el paso del tiempo?

D-2 ; De qué manera esta presente la esperanza en este poema?

D-3 ; Qué relacién expresa el poeta con su tierra al afirmar: “Aqui
estoy, buscado y dejado y encontrado por el amor".

s
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b-4

¢Como expresa el poeta su comunion con la tierra?

¢Qué imagen visual construye el poeta para que el lector
comprenda su admiracion por el lugar?

¢Qué metéfora define a su "dulce region mediterranea™?

-



CLos textos narrativos

EI siglo XX ha sido en todas las latitudes de nuestro pais y en
América abundante en obras literarias. Muchas historias se han
contado, a veces para reflejar las vivencias particulares de una zo-
na, a veces como denuncia politica. En algunos casos, el estilo de
la obra fue la representacion de una poética especificamente pro-
pia de un autor, y en otros fue el resultado de la posicidn estética
adoptada por un grupo de escritores.

Ante tanta proliferacion narrativa, hemos optado por acercarle un
significativo recorte sobre la diversidad. Le presentamos —para su
lectura y andlisis— dos cuentos de notables autores del interior y
una novela de autor latinoamericano. Los analizaremos como un
claro exponente de la revolucion narrativa que se produjo en toda
la América de habla hispana durante los afios sesenta.

(EI cuento de autor

Usted ya ha tenido un acercamiento al cuento de autor, pues a tra-
ves de los Modulos de Lengua ha ido conociendo sus caracteristicas y
su funcién. En el Libro 4 profundizo los diversos objetivos que tanto
escritores como lectores pueden encontrar en los textos de ficcion.

Ha podido apreciar que un cuento funciona como entretenimiento, o
puede motivar la reflexion de temas que aquejan a una persona o a
una sociedad. También, habra podido analizar como, a través de la
narracion de conflictos y relaciones entre personajes, un cuento nos
puede brindar conocimientos sobre una region, sobre un tiempo his-
térico alejado de nosotros o sobre las ideas de sujetos diferentes.

A continuacion le proponemos la lectura de un cuento del autor
correntino Velmiro Ayala Gauna y, junto a él, recorreremos un
contexto historico en el que se dieron apropiadas caracteristicas
para la difusion de la literatura.
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Para decretar el nacimiento del género policial fue necesa-
rio que las muchedumbres invadieran las ciudades, y que
cada sujeto experimentara la soledad y el miedo de circu-
lar entre extrafios. En el anonimato, el delito cobré reno-
vados brios y los periddicos sensacionalistas hicieron de
los casos policiales mas sangrientos una "seudoliteratura”
que alimentaba la morbosidad. No todos gozaban de los
mismos privilegios y la pobreza de los marginales resulto
ser la otra cara de la gran ciudad.

~

El cuento La pesquisa de don Frutos, escrito en 1955, fue editado en
Santa Fe junto a otros cuentos de este autor, en un momento en el que
la industria del libro venia de un éxito absoluto producido durante la
década anterior, cuando un publico numeroso estaba dispuesto a leer.

Este fendmeno editorial habia comenzado en 1940, si bien ya desde an-
tes numerosos escritores publicaban sus cuentos en revistas y accedian
a los concursos literarios que éstas y también los diarios organizaban.

Entre 1940 y hasta el ‘55 aproximadamente la cultura es-
tuvo de moda, primero la radio y la lectura popular que in-
vadia los quioscos. Luego el cine y un poco mas tarde la

aparicion de la television.
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La revista Vea y Lea organizé en 1950 un gran concurso
que recibié casi doscientos relatos policiales; Jorge Luis
Borges y Adolfo Bioy Casares dirigian la coleccién El sép-
timo circulo que difundi6 la obra de escritores extranjeros
de gran éxito especializados en el policial. El pablico esta-
ba formado por las clases populares y los libros se vendian

\en los quioscos.

Ya desde1904, Horacio Quiroga habia escrito algunos cuen-
tos policiales. En 1930, el suplemento literario del diario La
Nacién presenté Las maravillosas deducciones del detecti-
ve Gamboa, del autor Enrique Anderson Imbert, con cuya

aparicion el pablico ingresé de lleno en el género policial.

® Actividad N°24

Solicite en la biblioteca de su escuela o en otra biblioteca pu-
blica la obra: Autores Varios, Cuentos del interior, Buenos Ai-
res, Colihue,1993.

| d |ea el cuento La pesquisa de don Frutos de Velmiro Ayala Gauna.

b Realice el pasaje de variedad de lengua rural a urbana en los frag-
mentos discursivos seleccionados (Si es necesario, regrese al sub-
titulo EI modo de hablar de los personajes en este mismo Libro):

“~Ta guenazo... —dijo dirigiéndose al agente—; vo no servi-
ras pa melico porque so mas lerdo que tatU-carreta, pero pa
cebar los verdes sos de mi flor..."
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“~Muy facil m'hijo... Apenas vi laj herida del muerto supe
qu'el culpable era forastero."

“—Lo han achurao sin asco... Ricién cuando le jui a llevar
un matambre que habia encargado ayer, dentré a su rancho
y janima bendita santa! Lo encontré tendido n'el suelo, bo-
ca abajo y lleno 'e sangre.”

| C Coloque cada uno de los parlamentos anteriores en la zona
que le corresponde de acuerdo con la estructura del cuento.

/mtroducci()n

\

Nudo

Desenlace
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Los cuentos policiales presentan caracteristicas propias. En ellos,  Revise en el Libro 3 las ca-
siempre existe un delito, que ya ha sido cometido, y un personaje ;i?itc?;f“cas del cuento
especial, el detective, que se encargara de develar el hecho y de

descubrir al criminal.

Ademas, es particular del género el metodo utilizado por el detecti-
ve, quien mediante la lectura de las pistas elaborard razonamientos
gue se iran encadenando hasta una revelacién final. De este modo el
final del cuento aclara su principio. Y la razon supera al misterio.

® Actividad N°25

| Complete los siguientes datos, necesarios para definir la presen-
cia del género policial en el cuento La pesquisa de don Frutos.

Delito:
Detective:
Pistas:

Razonamientos del detective:

Criminal:

El cuento policial que usted ha leido cuenta ademas con ciertos de-
talles que lo convierten en un policial criollo, entre ellos:

= el humor;
- el lenguaje rural;
-y el valor de la experiencia.

® Actividad N°26

| @ Transcriba del cuento La pesquisa de don Frutos un pasaje
que usted considere humoristico.

b Tome del cuento tres ejemplos en los cuales la experiencia del
personaje don Frutos Gomez sirve para revelar el caso.
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Finalmente, para completar la lectura de este cuento se trabajara
con algunas de las ideas que, desde el humor, el narrador plantea.
Lea las consignas de la proxima actividad y, antes de realizarla, re-
lea el cuento, pues le servird como referencia.

® Actividad N°27

a Elija una de las siguientes hipotesis, para desarrollar un breve
texto argumentativo utilizando como referencia de la refle-
xion el cuento La pesquisa de don Frutos.

- El criollo observa con cierto prejuicio y recelo al extranjero.
* La nacionalidad es comprendida como identidad cultural y no por el
lugar de origen.

« Para aprender es necesario razonar y experimentar.

D Para realizar su texto utilice argumentos. Luego elabore una
conclusion.

La novela

Usted ya ha incursionado en este tipo de texto narrativo al leer y
analizar, en el Libro 4, la novela de Eugenio Cambaceres Sin rumbo,
obra ambientada en una estancia bonaerense de fines del siglo XIX.

La escritura de textos narrativos extensos propiamente literarios,
como en este caso, fue durante las dos ultimas décadas del siglo
una practica muy difundida que permitia reflexionar a través de la
ficcion sobre todos los problemas de la sociedad de la época.

En el argumento de Sin rumbo, usted habia notado que los conflic-
tos que se suscitaban eran descritos por el narrador de un modo
realista, ahondando en las caracteristicas psicologicas de los per-
sonajes, y sus deseos y frustraciones. En ningin caso se presenta-
ron hechos extrafios que no tuvieran explicacion.




® Actividad N°28

| Coloque en el siguiente cuadro las cualidades diferenciales de
la novela y el cuento. Ubique, segun corresponda, los nom-
bres de los textos narrativos que ha trabajado hasta ahora en
los Libros 3, 4, 5y 6 de Lengua y Literatura.

K Novela \ f Cuento \

Obras Obras

N NS /

CLa nueva novela

Durante el siglo XX la produccion de novelas cobré suma im-
portancia siempre que, desde el mundo del arte, se necesitd entrar
en comunicacion con los problemas que se le presentaban al hom-
bre y a su sociedad.

Como en una novela el escritor tiene la posibilidad de crear un mundo
complejo con variedad de personajes y de relaciones, esta practica na-
rrativa se convirtio en la forma adecuada de exponer un punto de vis-
ta. Y también en el modo mas efectivo de enunciar un problema, para
que el lector, sin perder el placer brindado por la literatura, pudiera re-
flexionar sobre temas profundos que acosaban su vida cotidiana.
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Asi surgio en toda Latinoamérica, a principios del siglo XX, una

novela de la tierra, y, alrededor de 1940, una novela urbana y cri-

tica, mientras se complejizaban las técnicas narrativas y los textos

dialogaban con la injusticia y las guerras de revolucién, y se refle-
D xionaba sobre la incomunicacion y la soledad que acuciaban a las
personas del mundo moderno.

La novela de la tierra muestra la exuberancia del paisaje americano y su
influencia sobre el ser humano. Aspectos costumbristas y realistas ha-
cen un elogio del hombre sencillo y de su sabiduria, valores consegui-
dos gracias a su experiencia.

En los afios 40 se consolidd la novela urbana. Durante este periodo
los escritores se dedicaron a investigar las problematicas relaciona-
das con el hombre de la ciudad, su soledad, neurosis, fracasos y to-
dos los conflictos surgidos de la vida el anonimato de una gran urbe.

El arte se convirtio en un espacio de resistencia desde donde refle-
xionar o pensar en transformar la sociedad.

A partir de 1950, un nuevo auge novelistico se dio en el continen-
te. Numerosos elementos ingresaron en la escritura, la que ya se
encontraba muy alejada del modo de escribir que usted conocié en
la novela Sin rumbo de fines del siglo XIX.
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Con esta nueva narrativa, que pasaria a constituir un movimiento
literario denominado realismo magico, una vez mas, los escritores
latinoamericanos coincidieron en construir una imagen del conti-
nente, asi como entre fines del XIX y principios del XX la poesia de
los modernistas habia constituido a América como cuna del hombre
espiritual y paraiso desde donde renovar a la civilizacion humana.

Dada la importancia de esta literatura y la repercusion social que
tuvo y tiene hasta nuestros dias, hemos seleccionado la novela
Crénica de una muerte anunciada, del escritor colombiano Gabriel
Garcia Marquez, quien recibio el premio Nobel en el afio 1982 por
su inmensa contribucion a la literatura del mundo.

Vuelva a leer en el Libro 4
las cualidades de la poesia
modernista.

CEI realismo magico

Para los nuevos novelistas surgidos en América a partir de 1950
la compleja realidad social ya no podia representarse mediante un
narrador en tercera persona omnisciente que dominara las compli-
caciones presentadas entre los personajes y que armdnicamente
accediera a una resolucion final.

Por el contrario, en un mundo complejo e incierto se podian tener
varios puntos de vista sobre un mismo fenémeno y se perfilaban
conflictos sin resolucion.

La novela pasa a cuestionar la realidad. Los problemas econdmicos y
politicos de los paises sudamericanos; las dictaduras; la falta de libertad
del ciudadano y la opresion; el atraso de las regiones interiores; la de-
pendencia de los EE.UU. forman parte de los mundos narrados, aungue
ya no se describe de manera realista, sino desde el humor, mediante
la exageracion y la aparicion de hechos mégicos, sobrenaturales.

La novela se vuelve una obra de arte donde el lenguaje y los deta-
lles de la trama estan puntillosamente trabajados por el escritor; el
mundo de los suefios irrumpe y establece otra l6gica. La verdad ya
no es una sola, sino que hay que construirla con diferentes voces.

Gabriel Garcia Marquez es un es-
critor colombiano contempora-
neo, nacido el 6 de marzo de
1928. Su novela Cien afios de so-
ledad es considerada la obra mas
representativa del realismo ma-
gico. Su escritura esta colmada
de innovaciones narrativas, don-
de el mundo maravilloso se cruza
con una realidad latinoamerica-
na problematica. Es, ademas,

guionista de cine y periodista.
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Entre 1962 y 1970 se produjo un fendmeno denominado boom edi-
torial, pues la produccion del libro nacional y latinoamericano au-
mentd notablemente. Alta calidad grafica y cuidadas ediciones se
combinaron con precios econdémicos accesibles al gran publico.

La revista Panorama destaca el resurgimiento de la "buena
literatura". Adolfo Bioy Casares aparece en una de sus ta-
pas de 1969. Este autor, como tantos otros, experimentd
novedosas técnicas de escritura para comunicarse con un
lector nuevo. Entre las innovaciones encontramos: ruptura
del tiempo cronoldgico, aparicién del narrador protago-
nista o testigo, presencia del mundo de los suefios, desa-
paricién de la estructura de introduccion-nudo-desenlace.

Cronica de una muerte anunciada es una novela que presenta un
narrador diferente, un nuevo tratamiento del tiempo y personajes
muy particulares.

Su lectura exige que usted participe investigando, cuestionando,
tomando partido por los personajes. También requiere que se utili-
cen los conocimientos adquiridos sobre el género policial, pues ha-
bra que develar un delito.

Las caracteristicas de la cronica periodistica que se desarrollan en
el Mddulo 3 de Lengua también fortaleceran su lectura, pues en la
novela Cronica de una muerte anunciada (un texto literario que
pertenece al universo de la ficcion) ingresa la cronica, una técnica
propia de los textos narrativos que cuentan hechos reales.

La lectura de esta novela, le permitira analizar como la literatura
toma estrategias que pertenecen a otros ambitos de la vida social,
en este caso del periodismo. Gabriel Garcia Marquez, el autor, ha
elegido como narrador de su novela a un cronista, quien relata los
hechos sucedidos en el mundo ficcional a partir del orden cronol6-
gico propio de la cronica periodistica.
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Lea integramente la novela de Gabriel Garcia Marquez Cronica de
una muerte anunciada. Luego realice las actividades.

® Actividad N°29

o

| o

A

| @D

¢Qué tipo de hechos relata una cronica?
¢DOnde aparecen, en general, publicadas las cronicas?

¢Por qué la novela de Garcia Marquez se denomina Cronica?

Una ayuda: la raiz de la palabra crénica es cronos, término griego
que quiere decir tiempo.

Lea el siguiente enunciado:

El narrador de Crénica de una muerte anunciada
€s un cronista.

Marque con una cruz las explicaciones correctas, que prueban
la pertinencia de la afirmacidén anterior (recuerde que puede
elegir mas de una).

-~

o

() Porque el narrador estd presente en el lugar donde sucedieron los hechos.

(__) Porque el narrador es un periodista del mundo real.

() Porque el narrador consulta, mediante entrevistas, a sus informantes.

() Porque el narrador trabaja en un diario.

\

() Porque el narrador ordena cronoldgicamente las pistas y los datos que va encontrando.

/
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® Actividad N°30

L Ubique en torno al siguiente objetivo del cronista a todos los
personajes que le brindan informacion.

"...volvi a este pueblo olvidado
tratando de recomponer con tantas
astillas dispersas el espejo roto

de la memoria.”

® Actividad N°31

| a ;Cual es el delito que presenta esta novela?

o

Desde el presente que establece la narracién ¢cuanto tiempo
hace que se cometid el delito?

o

| C Describa el lugar donde suceden los hechos narrados.
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Actividad N°32

|2 Vuelva a leer los siguientes pasajes de la novela. ¢Cual es su
opinién sobre la actuacion del pueblo en su conjunto?

“Muchos de los que estaban en el puerto sabian que a San-
tiago Nasar lo iban a matar."”

“Lo Unico que sabian con seguridad era que los hermanos
de Angela Vicario lo estaban esperando para matarlo."

D Describa, en particular, como actda el personaje Clotilde Ar-
menta ante el proyecto homicida de los hermanos Vicario.

|O

Lea el siguiente parlamento de Clotilde Armenta:

“Es para librar a esos pobres muchachos del horrible
compromiso que les ha caido encima."

A

¢Cual es el “horrible compromiso™?, ¢por qué lo han contraido?

A
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® Actividad N°33

| Complete el siguiente cuadro comparando a Santiago Nasar
con Bayardo San Roman.

/ Santiago Nasar Bayardo San Roman \

Descripcidn fisica.

Descripcion

de cardcter.

Relacion con

Angela Vicario.

Relacion con los habitan-
tes del pueblo (seleccione

algunos personajes).

Pertenencia a grupo

o clase social.

@® Actividad N°34

| Narre brevemente la nueva historia de amor que nace entre
Angela Vicario y Bayardo San Roman. Utilice los datos mas
Curiosos.
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® Actividad N°35

Vuelva a leer el quinto capitulo de la novela. Identifique y
transcriba:

a Hechos casuales que impiden a los personajes alertar sobre el
peligro a Santiago Nasar.

b Consecuencias que sufren algunos personajes tras la muerte
de Santiago Nasar.

® Actividad N°36

| @ Establezca el tema principal de la obra. Para concentrarse en lo
mas importante, complete, en primer lugar, el siguiente cuadro:

4 )

Complicacién principal Una novia que no es virgen ha sido devuelta a su familia.

Resolucion de la

complicacion principal

Complicacion secundaria i La defensa del honor familiar exige un crimen.

Resolucion secundaria i

Afos después Angela Vicario se enamora perdidamente
de Bayardo San Romdn.

Complicacidn secundaria 2

Resolucion secundaria 2

b ;Cudl es el tema principal?
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® Actividad N°37

| a La historia narrada presenta cualidades del género policial.
Complete de acuerdo con sus conocimientos.

Delito:
Detective:

Pistas:

o

Reflexione sobre la identidad del o los criminales, antes de afir-
mar quién es el responsable de la muerte de Santiago Nasar.

Una ayuda:

« “Nunca hubo una muerte mas anunciada."
= “No oyeron los gritos del pueblo entero espantado por su propio crimen.”

C Explique -de acuerdo con su parecer- quiénes y por qué ma-
taron a Santiago Nasar.

La reflexion sobre la realidad es una de las caracteristicas que
constituye la tendencia literaria del realismo magico. S6lo que el
modo de reflexionar no se produce de un modo realista tal como
acontecia en la novela Sin rumbo de Eugenio Cambaceres o en la
obra de teatro La gringa de Florencio Sanchez.

En el realismo magico, los espacios donde se desarrollan las accio-
nes y los personajes mismos constituyen una metafora de la reali-
dad, es decir que un autor reflexiona sobre el mundo real a través
del mundo que ha inventado en su novela.

De este modo, el pueblo de Crénica de una muerte anunciada y sus

habitantes podrian ser observados, y la novela leida, como la criti-
ca realidad de un pueblo latinoamericano.
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Los afios '60 también fueron generosos en poesia y en compromiso social. Asi lo
expresa el poeta argentino Alberto Vanasco en su poema A los poetas de América:

...tenemos por delante una sola tarea:

gue no sigan subiendo las aguas
de la inexistencia

gue no sigan corriendo los alcoholes pesados
del olvido

que no sigan callando los rubores lentos del crimen.

tierra nuestra la nuestra:

tierra pensada y fabricada al revés por los
grandes y pequefios rufianes

perseguida a si misma

condenada a ser ella

con su inexistencia dulce y afiorada

exhalando esa delgada y bella musica pobre
COMO Ssus guitarreros.

Tierra nuestra la nuestra.

Los Libros de Lengua que ha trabajado fueron una propuesta de
profundizacion de la lectura. Leer mejor y comprender mas fueron
objetivos que guiaron las actividades.

A partir de aqui comienza, una vez mas, la tarea de utilizar su ex-
periencia. Usted tiene por delante la simple tarea de continuar le-
yendo. Mucho habra por descubrir en el entorno de su provincia,
muchas obras que le revelaran las ideas y los modos de sentir de su
comunidad. Esperamos que sienta curiosidad por ellas y que dis-
frute del placer de la lectura.
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